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Tiago Guedes

Entre imagens, palavras e siléncios

José Vieira Mendes

Da publicidade e dos videoclipes ao terror rural, do desencanto social ao
western portugués, da Guerra Fria a Cesare Pavese e J. M. Coetzee, Tiago
Guedes construiu uma das filmografias mais inquietas e menos domesticaveis
do cinema portugués contemporaneo. Realizador de cinema e televiséo,
encenador de teatro, autor que aprendeu a desconfiar da explicacdo e a confiar
cada vez mais no siléncio, chega a esta retrospectiva do LEFFEST 2026 com uma
carreira em que Portugal aparece repetidamente como uma casa bonita onde,
mal se abre um armario, cai um esqueleto.

Tiago Guedes nao fez carreira repetindo os filmes ou as féormulas que Ihe
correram bem. Talvez seja essa, logo a partida, uma das melhores maneiras

de entrar em profundidade na sua obra. Ao longo de mais de vinte e cinco
anos passou do terror ao drama social, da comédia politica a espionagem,

do melodrama histoérico a adaptagao literaria, atravessando pelo caminho

a publicidade, os videoclipes, a televisdo e o teatro, como se a especializacdo
fosse uma doenca profissional da qual sempre conseguiu manter uma prudente
distancia. Visto em lista, o curriculo parece pertencer a varias pessoas que,

por contencdo orcamental, decidiram partilhar o mesmo nome. Visto em
retrospectiva, percebe-se exactamente o contrario: por baixo dessa diversidade
existe uma linha subterranea muito coerente, feita de familias, comunidades,
memoria, culpa, violéncia, heranga, incomunicabilidade e personagens

que tentam fugir daquilo que aconteceu antes de elas préprias perceberem
que ja estavam dentro de um filme.



Tiago Guedes nasceu no Porto, a 20 de Junho de 1971, estudou Publicidade
na Universidade Fernando Pessoa e foi depois aprender cinema onde, naquele
tempo, muitos o iam procurar quando queriam transformar a voca¢do numa
profissdo: New York Film Academy, em 1997/98, e Raindance, em Londres,

em 1999. Antes das longas-metragens, dos grandes festivais e das inevitaveis
fotografias nas passadeiras vermelhas, vieram os anos da publicidade e dos
videoclipes. A publicidade ensinou-lhe seguramente uma coisa que os cineastas
gostam, por vezes, de fingir que ndo aprenderam por la: uma imagem tem de
funcionar. Convém saber onde colocar a camara, como dirigir um actor, como
contar alguma coisa em trinta segundos e, sobretudo, convém chegar ao fim
com o plano filmado, porque o cliente ndo costuma aceitar como justificacdo
estética que a luz naquele dia estava espiritualmente errada.

Também fez videoclipes. Em 1998 realizou U.N.L.O., dos Zen, ainda, como
recorda no seu proprio site, “no tempo em que podiamos filmar videoclips em
pelicula”, aproveitando o formato para brincar com a memaria do cinema.
Parece um pequeno detalhe curricular, mas talvez nao seja. Guedes pertence
a uma geragdo de realizadores que chegou ao cinema profissional por
caminhos laterais, experimentando linguagens, formatos e duracdes antes de
alguém Ihes entregar dinheiro suficiente para filmarem durante hora e meia.
E isso nota-se até hoje: existe nos seus filmes uma consciéncia muito fisica do
enquadramento e do espaco, mas sem aquela vaidade visual de quem parece
estar permanentemente a gritar para o espectador:

“Reparaste neste plano? Pois fui eu.”
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Dois realizadores, uma casa assombrada

No inicio, Tiago Guedes era também metade de uma dupla. Com Frederico
Serra realizou as curtas-metragens O Ralo (1999), Acordar (2001), o telefilme
Alta Fidelidade, na viragem de 2000 para 2001, e depois as longas Coisa Ruim

e Entre os Dedos. A colaboragdo com Serra foi suficientemente forte para criar
uma assinatura comum sem que nenhum dos dois tivesse de desaparecer dentro
dela. E logo em Coisa Ruim, primeira longa para cinema, percebeu-se que
existia ali uma vontade rara no cinema portugués daquele periodo: trabalhar
declaradamente um género.

Uma familia lisboeta herda uma casa numa aldeia e descobre que, com a
propriedade, talvez tenha herdado também uma maldi¢do. Parece simples.
Né&o é. Coisa Ruim usa o terror ndo como excursao turistica ao fantastico, mas
como uma maneira muito portuguesa de falar do passado. Porque neste pais

o passado raramente desaparece: muda de quarto, fecha a porta e espera que
alguém herde a casa. O filme passou por festivais como Sitges, Turim, Busan

ou Fantasia, mostrando também que um cinema portugués disposto a dialogar
com géneros reconheciveis ndo tinha necessariamente de entregar a alma

ao diabo comercial.

Com Entre os Dedos, em 2008, Guedes e Serra mudaram aparentemente

de planeta. Sai a maldicdo sobrenatural, entra uma derrocada numa obra,

o desemprego, uma familia a desfazer-se, um pai marcado pela guerra colonial,
uma enfermeira diante de um doente terminal. Mas talvez a mudanca seja
menor do que parece. A assombrag¢do continua 1a; apenas deixou de usar lencol.
A precariedade, a derrota, o peso das geragdes e a incapacidade de comunicar
sdo fantasmas igualmente eficazes. O filme foi seleccionado para San Sebastian,
passou por Turim, onde recebeu o Prémio Cipputi, e conquistou distin¢des

em Cartagena das indias.

E precisamente por isso que se torna particularmente interessante rever

hoje estes primeiros filmes. Varios elementos que depois considerariamos

"de Tiago Guedes” ja estavam instalados: a familia como territério de guerra;
a comunidade como entidade simultaneamente protectora e opressiva;

a violéncia quase sempre mais interessante depois de acontecer do que

no exacto momento em que acontece; e essa preferéncia pelos destrocos
emocionais, pelos segundos seguintes a explosao.



O préprio Guedes explicou, a proposito de A Herdade (2019), que gosta dos
espacos que ficam “entre” os acontecimentos, das consequéncias mais do que
da espectacularizacdo do acontecimento em si. Talvez seja uma das melhores
chaves para toda a obra. O seu cinema interessa-se frequentemente menos pelo
murro do que pela pessoa que, cinco minutos depois, continua sentada a mesa
sem saber o que dizer.

Sair da dupla para descobrir outras vozes

A separacdo artistica de Frederico Serra ndo produziu uma ruptura espectacular.
N&o houve manifesto, revolucdo estética nem necessidade de aparecer numa
entrevista a anunciar solenemente "agora sou eu”. Guedes foi simplesmente
alargando o seu territério, do cinema para o teatro, e cruzando cada vez mais
as duas linguagens.

Espécie de Miragem Incompleta, em 2013, e sobretudo Coro dos Amantes, em
2014, assinalam essa passagem para uma relacdo progressivamente mais intensa
entre cinema, teatro e literatura. Coro dos Amantes, a partir da peca de Tiago
Rodrigues, com Isabel Abreu e Gong¢alo Waddington, pega num acontecimento
extremo e divide-o em duas vozes, duas versdes, duas intimidades. Mas a
relacdo artistica entre Guedes e Tiago Rodrigues vinha ja de tras: em 2010,
Rodrigues assinara a solo o argumento da minissérie Noite Sangrenta, realizada
por Tiago Guedes e Frederico Serra, sobre os acontecimentos da chamada Noite
Sangrenta de 1921, onde o dramaturgo e argumentista, participa também
como actor. O projecto conquistaria o Prémio SPA para Melhor Fic¢do Televisiva.
A colaboracdo com Tiago Rodrigues — encenador e actual director artistico do
Festival de Avignon — voltaria depois a ser decisiva, ndo apenas em Tristeza

e Alegria na Vida das Girafas, mas também em Restos do Vento.

Tristeza e Alegria na Vida das Girafas, estreado em 2019, é talvez um dos
objectos mais singulares desta filmografia. Uma menina de dez anos — Maria
Abreu, sua filha com a actriz Isabel Abreu — atravessa Lisboa acompanhada
por um urso de peluche suicida chamado Judy Garland a procura do
primeiro-ministro. S6 esta frase deveria bastar para justificar a existéncia

do cinema. Adaptando novamente Tiago Rodrigues, Guedes entra numa
espécie de realismo magico infantil sem transformar a infancia naquela coisa
insuportavelmente adoravel que os adultos inventaram para vender cereais.

E Lisboa vista por alguém que ainda ndo aceitou as regras absurdas do mundo
e, portanto, esta em posicao privilegiada para as perceber.



No mesmo ano, porém, aparece o filme que muda a escala de tudo. A Herdade
é a obra em que Tiago Guedes deixa de ser apenas um realizador portugués
com uma carreira solida para passar a ser um cineasta com verdadeira circulagdo
internacional. Uma saga familiar, politica e histérica que atravessa décadas de
Portugal através de um grande proprietério rural, Jodo Fernandes, interpretado
por Albano Jerénimo. Latifundio, Estado Novo, 25 de Abril, poder, dinheiro,
sexo, classe, decadéncia, familia. Ou seja, Portugal com mobilia boa

e problemas graves.

O filme competiu pelo Ledo de Ouro no Festival de Veneza de 2019, algo que
ndo acontecia a uma longa portuguesa em competicdo desde O Fatalista,

de Jodo Botelho, em 2005, e passou depois pelo Festival de Toronto. Foi ainda

a escolha portuguesa para a corrida ao Oscar de Melhor Filme Internacional.

A Academia Portuguesa de Cinema dar-lhe-ia, entre outras distin¢des, os Sophia
de Melhor Filme e Melhor Realizacdo e ganhou ainda um Globo de Ouro da SIC.

Mas a importancia de A Herdade ndo se mede apenas pelos carimbos no
passaporte. Guedes apropria-se aqui de uma tradi¢do cinematografica que o
cinema portugués, por vezes demasiado preocupado em provar que é cinema
portugués, nem sempre ousa tocar: o grande melodrama familiar, o western,
a saga histérica. Leone e Minnelli cabem no Alentejo sem ser preciso pedir
autorizacdo a alfandega.
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E, ao mesmo tempo, recusa a facilidade da nostalgia. Aquela ordem social
estd condenada e deve estar. Jodo Fernandes pode ser simultaneamente
fascinante, sedutor, autoritario, corajoso e cobarde. E precisamente esta
recusa da personagem transformada em folheto politico que da ao filme
a sua espessura. Guedes interessa-se pelas zonas cinzentas, talvez porque
suspeite, correctamente, que é nelas que a maioria das pessoas vive.

Entre a urgéncia da televisdo e a ambig¢do do cinema

Outra dimensdo da carreira que uma retrospectiva ndo pode esquecer é a
televisdo. E ndo como actividade subsidiaria para pagar o cinema, esse velho
preconceito nacional segundo o qual um cineasta, se for apanhado a fazer
televisdo, deve entregar imediatamente o cartdo de autor.

Passou pelos telefilmes Alta Fidelidade (2001) e Os Cavaleiros de Agua Doce
(2001), ambos co-realizados com Frederico Serra, por O Meu Sésia e Eu (2003)

e pela minissérie Noite Sangrenta (2010), escrita por Tiago Rodrigues, que
também participou no elenco, e distinguida com o Prémio SPA para Melhor
Ficcdo Televisiva. Depois veio Odisseia, em 2013, construida com Bruno
Nogueira e Gongalo Waddington: viagem pelo pais, crise pessoal, making of
ficcionado e os proprios autores a interferirem no destino das personagens.
Uma série tdo pouco obediente as regras da televisdo que as vezes parecia estar
a tentar fugir dela.

Em Os Boys, em 2016, entrou pela satira politica nos bastidores dos gabinetes
ministeriais, dos assessores, dos interesses econémicos e das promiscuidades
do poder. E, em 2021, chegou G/dria, a primeira série portuguesa original da
Netflix, um thriller de espionagem situado na Guerra Fria em torno da RARET,
o centro norte-americano de retransmissdes instalado na Gléria do Ribatejo.

Gldria colocou uma produgdo portuguesa numa montra internacional com uma
escala até ai inédita e permitiu a Guedes trabalhar o género de espionagem
sem abandonar aquilo que sempre o interessou: pessoas divididas, identidades
instaveis, segredos politicos que acabam inevitavelmente por entrar dentro

das familias. A diferenca era que agora havia KGB, CIA, antenas de radio e
americanos no Ribatejo. O pais continuava reconhecivel; apenas tinha recebido
melhor equipamento de espionagem. O resultado foi um Sophia e um Globo
de Ouro conquistados pela série.



Gloria

O teatro, ou a violéncia sem montagem

O teatro ndo é uma nota de rodapé nem um simples complemento na carreira
de Guedes. E outra sala da mesma casa. Encenou Martin McDonagh em

O Pillowman (2006), David Harrower em Pdssaro Preto (2010), Peter Handke
em Os Belos Dias de Aranjuez (2014), Henrik Ibsen em O Pato Selvagem (2016),
Dennis Kelly em Orf&os (2017), A Matanca Ritual de George Mastromas (2019)
e Suzie Miller em A Primeira Vista (Prima Facea). Basta olhar para estes autores
para perceber que o homem né&o vai ao teatro a procura de personagens
emocionalmente equilibradas que resolvem os seus problemas através do
didlogo construtivo.

Em P&ssaro Preto, versdao portuguesa de Blackbird, de David Harrower, que

o proprio Tiago Guedes traduziu e encenou no Teatro Nacional D. Maria Il em
Janeiro de 2010, Rita Blanco e Miguel Guilherme davam corpo ao reencontro
brutal entre Una e Ray, quinze anos depois de uma relagdo ocorrida quando
ela era menor. Culpa, abuso, meméria e ambiguidade moral entravam todos
na mesma sala, precisamente o género de territério em que Guedes parece
sentir-se estranhamente em casa.



Abuso, violéncia, culpa, verdade, mentira, familia, poder: o territério ndo anda
assim tdo longe daquele que percorre no cinema. Em Orf&os, por exemplo, uma
refei¢do é interrompida pela entrada de um homem coberto de sangue e a
peca transforma o espaco familiar numa armadilha moral. Em O Pato Selvagem,
Ibsen interroga o valor da verdade e o preco que podemos pagar quando
decidimos arrancar aos outros as ilusdes que lhes permitem sobreviver.

N&o é dificil perceber por que razédo este teatro conversa tdo directamente

com o cinema de Guedes.

E essa relacdo com o palco néo ficou fechada numa determinada fase da
carreira. Um dos seus mais recentes éxitos foi A Primeira Vista (Prima Facie),

de Suzie Miller, mondlogo protagonizado por Margarida Vila-Nova e estreado
no Teatro Maria Matos em Julho de 2024. A histéria de Teresa, uma brilhante
advogada habituada a defender acusados até que uma agressao sexual a obriga
a olhar para a lei, o poder e o consentimento do outro lado da barricada,
encheu salas durante sucessivas temporadas, prolongando-se até Margo de 2026
e chegando nesse mesmo més a Macau, integrada no Festival Literario Rota

das Letras. Mais uma vez, Guedes encontrou no palco um texto onde justica,
violéncia e moral ndo cabem confortavelmente na mesma gaveta.

E talvez o teatro tenha contaminado progressivamente a maneira como filma
os actores. Nos trabalhos mais recentes existe cada vez menos vontade de
sublinhar. O siléncio comeca a fazer metade do trabalho. A personagem nao
precisa de declarar o trauma, apresentar certificado e explicar em trés cenas
como se sente. Esta ali. O espectador que faca alguma coisa também.

Afinal pagou bilhete.

Depois de Veneza, Cannes: o vento continua a trazer coisas

O filme Restos do Vento, em 2022, leva Tiago Guedes novamente para o interior
portugués e de volta ao territério do ritual, da comunidade e do segredo.

Uma tradicdo paga marca violentamente um grupo de adolescentes; vinte

e cinco anos depois, o passado regressa. Foi apresentado na Selec¢do Oficial

de Cannes, em Sessdes Especiais, e recebeu posteriormente, entre outras
distin¢des, o prémio Calpurnia de Melhor Filme em Ourense.

E quase impossivel ndo o colocar em didlogo com Coisa Ruim. Outra aldeia.
Outro passado que se recusa a morrer. Outra comunidade que protege aquilo
que devia denunciar. S6 que agora ja nao existe qualquer necessidade do
sobrenatural. O monstro é perfeitamente humano, tem vizinhos, meméria
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selectiva e provavelmente cumprimenta toda a gente no café. Se existe uma
obsessdo permanente na obra de Guedes é esta: aquilo que uma comunidade
escolhe esquecer ndo desaparece. Fica subterraneo. Espera. Cresce. E volta.

Um ano depois, Didlogos Depois do Fim, a partir de Didlogos com Leucd, de
Cesare Pavese, parecia quase querer despir o cinema até ao osso. Palavra, mito,
corpos, paisagem, morte. O projecto foi também desenvolvido em formato
televisivo e estreado pelo préprio LEFFEST, em 2023, em sessdes especiais.

A obra demonstrava mais uma vez uma caracteristica pouco conveniente para
quem gosta de arrumar realizadores em gavetas: Tiago Guedes ndo parece

de facto interessado em repetir o filme que lhe correu bem.

Depois de A Herdade, poderia ter passado a década seguinte a filmar grandes
dramas historicos com cavalos. Depois de G/dria, podia ter aceitado trés séries
internacionais com agentes secretos ligeiramente deprimidos. Depois de Restos
do Vento, havia seguramente varias aldeias ainda disponiveis para serem
assombradas. Preferiu Pavese. E depois preferiu J. M. Coetzee.
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Aqui: chegar a um Lugar onde ja ndo ha Portugal
para esconder Portugal

Em 2026, Tiago Guedes regressou ao Festival de Cannes,

quatro anos depois de Restos do Vento, desta vez na seccdo
Cannes Premiere, com Aqui, adaptacdo da chamada “Trilogia de
Jesus”, de J. M. Coetzee. O filme, com 203 minutos — porque,
aparentemente, as duas horas e quarenta e cinco de A Herdade
tinham sido apenas aquecimento —, é uma coproducdo Portugal-
Franca protagonizada por Manolo Solo — o grande actor espanhol
recentemente falecido —, Patricia Lopez Arnaiz, Alex Pelaez

e Hugo Encuentra, com Sergi Lépez, Lambert Wilson e Itsaso
Arana num elenco maioritariamente espanhol, mas onde figuram
também alguns actores portugueses.

E talvez o ponto mais inesperado e, ao mesmo tempo, mais l6gico
desta filmografia. Coetzee oferece-lhe um mundo sem passado,
um ndo-lugar onde as personagens parecem ter deixado para tras
memoria e identidade. Simén (Solo) assume a responsabilidade por
David, interpretado primeiro por Alex Pelaez e depois, numa fase
mais crescida da personagem, por Hugo Encuentra; uma crianca
que procura uma mae. Inés (Arnaiz) entra nessa familia inventada;
a sociedade tenta normalizar aquilo que ndo compreende.

Depois de uma carreira a filmar personagens esmagadas pelo peso
da memoria, Tiago Guedes chega finalmente a um lugar onde
ninguém tem memoria. O problema, claro, ndo desaparece.
Apenas muda de forma.

Porque Aqui continua a falar daquilo de que falavam Coisa Ruim,
Entre os Dedos, A Herdade ou Restos do Vento: pertenca, familia,
violéncia, identidade, autoridade, liberdade. O que muda é a
escala e o grau de abstraccdo. O realizador que comegou numa
casa amaldicoada do interior portugués chegou agora ao universo
filoso6fico de um Nobel da Literatura, trabalhando com um elenco
europeu e uma geografia deliberadamente impossivel de localizar.
Cannes descreveu precisamente esse esforco de transformar

os espacos espanhodis num territério sem identificacao definida,
correspondente ao “nao-lugar” de Coetzee. Talvez seja ai

que se percebe melhor a carreira inteira.
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A herang¢a portuguesa

Tiago Guedes nunca pareceu particularmente
interessado em construir uma “marca Tiago
Guedes”, porque ja existem marcas suficientes
e algumas vendem demasiada pretenséao.

O realizador preferiu construir antes uma
inquietacdo. Os filmes mudam de género,
dimensao, pais, periodo histoérico e até lingua,
mas regressam persistentemente a mesma
pergunta: o que fazemos com aquilo

que herddamos?

Uma casa. Uma familia. Uma aldeia. Uma
classe social. Uma tradicdo. Uma ditadura.
Uma memoria. Uma crianga. Uma cultura.
Um pais. As vezes tentamos fugir. Outras
vezes fingimos que esquecemos. Nalguns
casos, como em A Herdade, herdamos uma
propriedade tdo grande que demoramos trés
horas a perceber que afinal também herddmos
a ruina. Em Restos do Vento, enterramos

um crime dentro de uma comunidade. Em
Coisa Ruim, chamamos-lhe maldi¢do porque
talvez seja menos incdmodo do que chamar-
-Ihe passado. Em Aqui, apagamos tudo e
descobrimos que nem assim ficamos livres.

Uma retrospectiva serve precisamente

para isto: retirar os filmes da cronologia
administrativa das estreias e obriga-los a
conversar uns com os outros. Quando isso
acontece com a obra de Tiago Guedes,
percebe-se que talvez nunca tenha realizado
filmes assim tdo diferentes como parecia.
Em quase todos existe alguém dentro de
uma casa — literal, familiar, social, histérica
ou metafisica — a descobrir que as paredes
guardam coisas. Tiago Guedes continua a
filma-las antes que alguém tenha a péssima
ideia de voltar a pintar por cima.










Um cinema de pessoas

Tiago Rodrigues

Muito antes de ter comecado a trabalhar com o Tiago Guedes, seguia ja o seu
percurso, os seus filmes e os trabalhos para televisdo, deslumbrado pela sua
capacidade de nos revelar a vida interior das personagens que povoavam as
suas histérias. O que mais me impressionava no Tiago era o facto de ser um
realizador de actores e de actrizes. Ele é muito mais do que isso. Ele é também
a sua extraordindria criatividade visual, a sua fina inteligéncia dramaturgica,

o seu modo de renovar em permanéncia a estética dos seus filmes mantendo-se
fiel a uma maneira de filmar que respeita intransigentemente a complexidade
das situagdes e da narrativa. No entanto, essa soberania das actrizes e dos
actores sempre foi o que mais descobri no seu trabalho, provavelmente

porque era o que mais procurava também. A sua capacidade de conduzir

e dar espago aos actores, de saber escolher a actriz para a personagem ou
moldar a personagem a actriz, de revelar as idiossincrasias de um intérprete

e as colocar ao servi¢o de um filme chegando ao limite de realizar essa alquimia
cinematografica que pode transformar imperfeicdes em qualidades.

Ao trabalhar com o Tiago para televisdo e cinema, compreendi que me tinha
escapado o essencial. E verdade que existe nele, desde a primeira hora da
preparagdo de qualquer projecto, uma mestria particular na orquestragdo

do trabalho de actor. O seu percurso importante no teatro vem, alias, reforcar
esta dimensdo do seu trabalho artistico. O Tiago é, sem duvida, um eximio
casamenteiro de intérpretes com personagens. No entanto, quando passei a
poder passear-me nos bastidores dos seus filmes, compreendi que, afinal, aquilo
que sempre me apaixonou no seu cinema ndo é o facto de ele ser um realizador
de actores e de actrizes. Na verdade, o Tiago é um realizador de pessoas.
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Os seus filmes e as suas séries tocam universos tematicos e géneros estéticos
muito diversos, vdo do horror a saga familiar, do histérico ao realismo social,
praticando sempre uma lealdade fundamental: sdo histérias com as pessoas no
centro. O seu talento de direccdo de actores e a sua sensibilidade sobre como
os captar em imagem nédo sdo um fim em si. S4o o meio para revelar pessoas.
O Tiago faz um actor encontrar-se com uma personagem para dar origem

a uma pessoa, celebrar as suas contradi¢cdes e esperancas, compor hinos a
humanidade, alguns pessimistas e outros com uma boa dose de optimismo,
mas sempre com lucidez.

Num mundo de respostas simplistas que agravam a polarizacdo da sociedade,
exigindo-nos que tomemos partido numa leitura maniqueista e empobrecida
da realidade, o “cinema de pessoas” do Tiago mergulha-nos na complexidade
de cada ser, com curiosidade em vez de julgamentos morais, como se cada
personagem encapsulasse uma multiddo. Seja qual for a época, geografia

ou estatuto de uma personagem de um dos seus filmes, a cdmara do Tiago
deseja revelar-nos a sua vida interior e dar a descobrir uma forma de verdade.
Esta é a coeréncia que permite ao Tiago a liberdade de movimentos que

Ihe reconhecemos, com aventuras formais tdo diversas quanto as realidades
tratadas pelos seus filmes, mas também a porta de entrada para publicos
dispares e alargados. No cinema do Tiago, encontramos pessoas de verdade
que nos confrontam com as pessoas que somos.

Depoimento

Joao Pedro Vaz

Conheci o Tiago Guedes quando fiz casting para o Coisa Ruim;

ele, do outro lado da mesa, com a sua habitual compenetragdo.

Deve ter corrido bem porque fui fazer o filme.

Depois do filme, convidou-me para a sua primeira encenagéo, O Pillowman.

E fui fazer a peca.

Deve ter corrido bem porque trabalhdmos mais umas dez vezes.

E funciona assim: de cada vez que ele me chama s6 tem de dizer o dia e a hora.
E quando ndo me pode chamar, ou eu ndo consigo mesmo ir, fico triste.

Quero |4 estar, sempre!

Poderia inventar adjectivos superlativos para descrever o seu trabalho e o seu
modo de trabalhar mas, em tempos de cacofonia poética, prefiro testemunhar
uma coisa simples e necessaria, ao pensar no Tiago, que é também

um juramento de sangue — confianca incondicional.

Que, para mim, é sinébnimo de amor.
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Tiago Guedes: uma conversa sobre cinema,
fantasmas e tudo o que fica por dizer...

José Vieira Mendes entrevista Tiago Guedes
por ocasido da retrospectiva que o LEFFEST dedica ao realizador

O principio: publicidade, videoclipes e aprender a filmar

Comecaste na publicidade e nos videoclipes antes de chegares as longas-
-metragens. O que ficou dessa aprendizagem no realizador que és hoje?
A publicidade ensinou-te sobretudo a filmar ou também te ensinou aquilo
que ndo querias fazer no cinema?

Tiago Guedes: A publicidade foi o meu caminho para chegar ao cinema.

O meu objectivo era sempre chegar ao cinema. E aquilo que a publicidade
e os videoclipes me permitiram foi um nivel de experimentacéo e a
possibilidade de trabalhar com material e equipamento a que normalmente
ndo teria acesso. Era uma espécie de ginasio, uma forma de conseguir estar
perto desse equipamento e desse material. Acho que foi sobretudo por ai.

Disseste a propdsito de U.N.L.O., dos Zen, que era ainda do tempo em que

se podiam filmar videoclipes em pelicula. Olhando hoje para essa época, em
que praticamente tudo se tornou digital, rapido e imediatamente descartavel,
sentes alguma nostalgia dessa relacdo fisica com a imagem?

TG: Tive a sorte de ainda conseguir filmar em pelicula e gostei muito desse
processo. Acho que existia uma disciplina que, de repente, com o digital se
perdeu um bocadinho, embora num plateau certo consigas imp6-la na mesma.
Mas existe qualquer coisa de muito magico no analdgico, que sempre foi
muito especial para mim. Sinto alguma nostalgia, sim, embora ache que ainda
consegues recriar hoje essa disciplina.
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A publicidade obriga a contar alguma coisa depressa,; os teus filmes mais
recentes parecem procurar precisamente o contrario: tempo, siléncio,
respiracdo, espera. Foi preciso libertares-te dessa rapidez?

TG: Ndo. Acho que aquilo que faco hoje no cinema ja esta relativamente
distante dessa questdo da publicidade. Tem mais a ver com um percurso de
matura¢do, com as experiéncias em televisdo, no cinema e, principalmente,
no teatro. Foi no teatro que consegui confrontar-me com mergulhos mais
profundos no texto, com os actores e com a possibilidade de saborear
realmente o tempo.

A New York Film Academy e o Raindance surgem numa fase inicial
da tua formacgdo. O que é que realmente se aprende numa escola de cinema
que ndo se aprende a fazer filmes e vice-versa?

TG: O exemplo da New York Film Academy é quase como fazer filmes, porque
a abordagem é extremamente pratica. Tens aulas tedricas, evidentemente,

mas logo na primeira semana estas a sair com uma camara de 16 mm e a leva-la
contigo para trabalhar. E muito hands-on. Senti que grande parte

da aprendizagem veio dai. Todo o resto, a componente mais tedrica,

fui absorvendo de outra maneira, sobretudo como espectador.
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Frederico Serra: E quando realizar era um trabalho a dois

Uma parte essencial do teu inicio de carreira foi construida com Frederico Serra:
O Ralo, Acordar, Alta Fidelidade, Coisa Ruim e Entre os Dedos. Como funciona
verdadeiramente uma realizacdo a dois? Quem decide quando os dois ndo
véem a mesma cena da mesma maneira?

TG: E uma pergunta que nos fizeram muitas vezes e, curiosamente, foi sempre
um processo muito facil. Ao contréario do que se possa imaginar, que uma
realizacdo a dois pode criar muitos atritos e conflitos, acho que tinhamos uma
forma de olhar que até ajudava a tornar as coisas mais rapidas. Quando existia
uma duvida, aparecia logo uma decisdo. Quando estas sozinho, por vezes
ficas muito tempo com a duvida, com a hesitacdo. Ali estava sempre alguém

a conduzir de alguma forma. Foi uma fase da carreira, uma fase inicial, mas
trabalhar em dupla com o Frederico foi sempre muito simples.

Quando revés hoje Coisa Ruim, reconheces ja ali o realizador que virias a ser
ou sentes que estds a olhar para outro cineasta?

TG: Reconheco. Apesar de ser um trabalho a duas méaos, acho que ja tem
muito de mim. Quer Coisa Ruim, quer Entre os Dedos, quer Acordar, a curta
que fizemos para a Porto 2001. J4 reconheco neles muito da minha esséncia.

Coisa Ruim teve a particularidade, ainda pouco comum no cinema portugués
daquele periodo, de assumir frontalmente o terror e o fantastico. Porque
tivemos durante tanto tempo esta espécie de complexo nacional em relacdo
ao cinema de género?

TG: Nao fago ideia de onde vem esse complexo. Sempre fui um fa do género,
sobretudo do terror. Lembro-me de ser muito miudo e de adorar as emogdes
que o terror me provocava. Foi sempre um género que me marcou muito e,
naturalmente, fui navegando nessa direc¢do. Ainda hoje sinto que o terror
permanece dentro de mim como um motor muito importante.

De Coisa Ruim para Entre os Dedos parece existir uma mudanca radical

— do terror para o realismo social —, mas nos dois filmes existem familias,
violéncia, culpa, passado, gente que ndo consegue comunicar.

Afinal mudaram tanto assim?

TG: Nado. A incomunicabilidade, a questao familiar, as dificuldades de
relacionamento sdo temas que, analisando agora de uma forma que
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normalmente ndo faco — porque néo tenho propriamente essa racionalidade
sobre aquilo que fiz —, percebo que estdo sempre presentes. Portanto, os dois
filmes tocam-se nesse aspecto, embora formalmente sejam muito diferentes.

Quando deixaste de realizar com Frederico Serra houve a necessidade
consciente de descobrir uma voz individual ou isso é uma leitura que fazemos
agora, a distdncia?

TG: Acho que é sobretudo uma leitura feita a distancia. Da mesma maneira

que comecar a filmar com ele foi muito natural, também o fim da nossa relacdo
enquanto co-realizadores aconteceu de uma forma muito natural. Chegou

um momento em que senti que queria fazer as coisas sozinho e ele também
estava noutra fase. Ndo houve propriamente uma ruptura programada.
Aconteceu naturalmente.
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Familias, casas e fantasmas

Revendo a tua filmografia, é curioso perceber a quantidade de familias

em crise, casas que guardam segredos, comunidades que escondem alguma
coisa e personagens perseguidas pelo passado. O passado é o teu verdadeiro
filme de terror?

TG: N&o sei. Se calhar. Ndo tenho essa consciéncia, mas pode existir alguma
verdade nisso. Interessam-me as coisas mal resolvidas. E as coisas mal resolvidas
vém obrigatoriamente do passado. Sdo assombrag¢des que nos podem atingir
no presente.

Em vérios dos teus trabalhos, aquilo que aconteceu antes parece ser quase
tdo importante como aquilo que vemos acontecer no ecra. Interessam-te
mais as consequéncias de uma violéncia do que a propria violéncia?

TG: Sim. Nos filmes interessam-me muito mais as consequéncias ou as origens
dessa violéncia do que o acto da violéncia em si.

Disseste a propdsito de A Herdade que gostas dos espacos que ficam
“entre” os acontecimentos. E nesse “entre” que procuras as personagens?

TG: N&o sei se é propriamente ai que procuro as personagens, mas gosto
muito dessa zona. E isso aplica-se precisamente a questao da violéncia,

a demonstracao da violéncia nos filmes. Interessam-me muito mais as
consequéncias, os espacos entre os acontecimentos. Gosto muito dessa
zona e, cada vez mais, sinto que estou interessado nela.

Ha também muita dificuldade de comunicagdo nos teus filmes. As pessoas
amame-se, vivem juntas, pertencem a mesma familia ou comunidade e, apesar
disso, ndo conseguem dizer umas as outras aquilo que realmente importa.

O siléncio interessa-te mais do que o didlogo?

TG: Acho que precisamos dos dois. No siléncio fala-se muito, mas é um

facto que um dos meus grandes temas é a incomunicabilidade, a dificuldade
que temos em comunicar uns com os outros. Isso acontece nas familias,

nas comunidades, acontece em todo o lado. E essa dificuldade de comunicagdo
tem consequéncias.
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O teatro entrou no cinema ou o cinema entrou no teatro?

O teatro ocupa uma parte importante da tua carreira: Martin McDonagh,
David Harrower, Peter Handke, Ibsen, Dennis Kelly, Suzie Miller.
O que procuras num texto teatral para quereres encena-lo?

TG: Acho que tem a ver com esses temas que ecoam dentro de mim. Quando
encontro pecas que falam deles, pela forma ou pela maneira como estao
estruturadas, fico com muita vontade de as encenar. O teatro tem uma grande
diferenca em relacdo ao cinema: no teatro parto normalmente de textos

em que ndo vou mexer. As vezes adapto qualquer coisa, mas essa é a regra.
Enquanto no cinema, cada vez mais, flutuo entre aquilo que foi preparado e
escrito e aquilo que consigo conquistar durante a rodagem e com os actores.
O teatro foi muito importante na minha carreira como realizador. Esse contacto
com os actores, com a profundidade do texto, os ensaios e a possibilidade de
experimentar sem a pressdo da rodagem permitiram-me chegar a niveis muito
interessantes no trabalho com os actores.

S&o autores muito diferentes, mas atravessados por violéncia, culpa, verdade,
familia, poder e moral. Escolhes os textos ou acabas por perceber, depois,
que os textos te escolheram pelo mesmo conjunto de obsessées?

TG: Acho que é um bocadinho as duas coisas. Eles encontram-me e eu encontro-os.

O Pillowman, Blackbird, Os Belos Dias de Aranjuez, O Pato Selvagem,

Orfaos, A Matanca Ritual de Gorge Mastromas, A Primeira Vista (Prima Facie):
em algum momento o teatro mudou decisivamente a tua maneira de dirigir
actores no cinema?

TG: Sim, ajudou-me muito. E também aconteceu o contrario: o cinema comecou
a interferir no teatro e nas encenag¢des. Gosto muito desse contagio entre
os dois territorios.

No teatro ndo existe montagem para salvar uma interpretacdo. Isso tornou-te
mais exigente ou, pelo contrdrio, mais confiante nos actores?

TG: As duas coisas. Ficas muito mais confiante porque estas nas maos deles.
Literalmente, sdo eles que vao estar em cena e tu ndo. Comecas a confiar muito
mais nesse trabalho.

Em Diadlogos Depois do Fim, por exemplo, abordei o trabalho completamente
como teatro. Em cada take filmava o texto todo do principio ao fim. Sempre
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que filmava outro plano, faziamos o texto todo outra vez, sem interrupgdes.
E, cada vez mais nos filmes, tento que pelo menos a cena inteira exista num
determinado enquadramento. Existe qualquer coisa nesse tempo do actor,
nessa obrigacdo de estar totalmente ligado aquele momento, que para mim
é muito especial.

Trabalhas repetidamente com actores como Isabel Abreu, Gon¢alo Waddington,
Albano Jerénimo, Jodo Pedro Vaz, Miguel Borges ou Nuno Lopes.
O que procuras num actor para teres vontade de voltar a filma-lo?

TG: Tem muito a ver com confianga. Cria-se um capital de confianca mutua

que permite que, nos trabalhos seguintes, tudo seja mais simples e possas

ir mais longe, porque ja existe um trabalho feito previamente.

Curiosamente, estou a encenar uma peca que se estreia no préximo ano e estou
a fazer audicdes abertas. E uma coisa que nunca tinha feito. Portanto, neste
momento estou precisamente a desafiar-me a trabalhar com actores que nédo
conheco. E estou com vontade de os conhecer.
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Tiago Rodrigues, literatura e a passagem para outras vozes

A colaboragdo com Tiago Rodrigues atravessa Coro dos Amantes, Tristeza
e Alegria na Vida das Girafas e Restos do Vento. O que encontraste na escrita
dele que reconheceste como cinematografico?

TG: Dou-te o exemplo de Coro dos Amantes, que foi a primeira coisa que
adaptei. Quando conheci o Tiago, ele ja tinha feito a peca e eu nunca a
tinha visto em cena. Li o texto. E escrito a duas vozes que falam quase
simultaneamente, uma espécie de cacofonia de texto e palavra.

E acontece-me frequentemente com as coisas do Tiago: quando estou a ler,
comeco a ver um filme.

Foi assim que surgiu a ideia do diptico, de ter uma camara sempre sobre cada
uma das personagens, embora seja um falso diptico, porque os dois nunca

chegam verdadeiramente a conectar-se. E é precisamente sobre isso que a peca

fala: um casal que esta a tentar conectar-se. Mais uma vez aparece a questdo
da comunicacéo.
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Com Tristeza e Alegria na Vida das Girafas aconteceu de outra maneira.
Surgiu num momento em que tinha vivido familiarmente uma grande perda.
Uma tia minha teve um acidente de automével e deixou dois filhos pequenos.
O contacto com essa perda coincidiu com o momento em que vi a peca do
Tiago. Ao mesmo tempo, estava completamente mergulhado no universo
musical do Manel Cruz e dos Foge Foge Bandido. Quando vi a peca, esses dois
mundos fundiram-se completamente e o filme nasceu dentro de mim.

Falei logo com o Tiago para lhe pedir autorizacdo para adaptar.

Tristeza e Alegria na Vida das Girafas é provavelmente um dos filmes mais
inesperados do teu percurso: uma crianga, Lisboa, um urso suicida chamado
Judy Garland e uma viagem a procura do primeiro-ministro. O que te atraiu
naquele olhar infantil sobre um mundo adulto completamente absurdo?

TG: Interessa-me esse olhar e, sobretudo, o facto de ser uma histéria sobre uma
dor que ndo esta admitida. Tens uma miuda em luto que esté a tentar lidar
com esse luto. Judy Garland funciona como o seu alter ego, como alguém que
tenta expressar tudo aquilo que ela sente mas que ndo consegue expressar no
mundo. Toda a histéria dessa crianca deu-me uma enorme vontade de fazer

o filme. E gosto muito daquele universo meio absurdo.

Foi um grande risco. Rodamos o filme em trés semanas. Foi uma loucura.

Maria Abreu, tua filha com Isabel Abreu, interpreta a protagonista. E possivel
dirigir uma filha da mesma maneira que se dirige outra actriz ou, naquele
momento, o pai e o realizador estdo inevitavelmente no mesmo plano?

TG: Foi uma questao profunda para mim quando tomei a decisdo de a levar
para uma rodagem, porque sei como uma rodagem é exigente. Ela queria
muito fazé-lo e estava muito entusiasmada, embora também estivesse nervosa.
Uma das coisas que disse desde o inicio a producao foi: quando existir algum
conflito de interesses entre o pai e o realizador, o pai ganha sempre. Essa foi

a regra durante toda a rodagem. Era preciso protegé-la. Os actores foram
incriveis com ela, a equipa foi incrivel, e € uma das experiéncias mais bonitas
que ela guarda até hoje.

Para mim foi mais dificil aproveitar esses momentos porque fazer um filme

em trés semanas, por Lisboa, muitas vezes sem autoriza¢des, foi extremamente
intenso. Estava muito mais concentrado em conseguir resolver e fazer o filme.
As rodagens sdo sempre duras. Pelo menos para este realizador, uma rodagem
é um processo doloroso de estar a fazer nascer e a criar qualquer coisa.
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A Herdade: quando Portuqal cabe dentro de uma familia

A Herdade alterou a escala da tua carreira e levou-te a competicdo de Veneza.
Sentiste, durante a rodagem, que estavas a fazer um filme diferente de tudo
o que tinhas feito até entdo ou sé percebeste isso depois?

TG: A Herdade surge numa altura muito particular. Eu ndo filmava uma longa
de cinema desde Entre os Dedos, com excepcdo de Coro dos Amantes e de
Tristeza e Alegria na Vida das Girafas, que tinham sido feitos em condi¢des
muito particulares. De repente, surge um filme com algum félego, que me
permite finalmente voltar a filmar com outros meios.

Também foi uma rodagem dificil por questdes pessoais que estava a viver
em casa. Mas foi ai que comecei a explorar muito mais aquilo de que
faldvamos: os espacos entre os acontecimentos. Comecei a procurar os restos,
as consequéncias daquilo que aconteceu ou a antecipacdo daquilo que pode
vir a acontecer.

N&o tinha a minima consciéncia, enquanto filmava, de que o filme pudesse
vir a entrar na competicdo de Veneza. Mas sei que deixei |4 tudo.

O filme atravessa Estado Novo, 25 de Abril, propriedade, classes sociais, familia,
poder e decadéncia sem se transformar numa aula de Histéria. Como se conta
a Histdria de um pais sem pér as personagens ao servico de uma tese?

TG: Nado tendo essa consciéncia enquanto estas a fazé-lo. Nao partir sabendo
que vais contar “a Histdria”. Foquei-me no individual, naquela familia,

nos siléncios, no sofrimento do filho, no sofrimento do préprio protagonista,
da mulher, de todos eles.

Mais uma vez sdo pessoas que ndo conseguem comunicar, que ndo conseguem
encontrar-se. Foquei-me nisso e tudo o resto acontece em redor. Sabia
evidentemente da forca da Histéria do pais que estava a decorrer por detras,
mas nunca me preocupei em coloca-la a frente das personagens.

Jodo Fernandes é simultaneamente sedutor, autoritdrio, corajoso, cobarde,
moderno nalgumas coisas e profundamente reacciondrio noutras. Interessam-te
particularmente personagens das quais ndo podemos sair do cinema dizendo
simplesmente “este era o bom” ou “este era o mau”?

TG: Interessa-me muito. Ndo apenas no cinema: no teatro, na vida, em todo
o lado. Nao acredito em pessoas totalmente boas ou totalmente mas. Somos
todos uma mistura dessas coisas. E acho importante que as personagens
também o sejam.
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Falaste de Leone e Minnelli entre as referéncias de A Herdade. Ainda temos
algum pudor em Portugal em assumir que podemos fazer um western
ou um grande melodrama sem deixarmos de fazer cinema portugués?

TG: Eu tratei A Herdade como um western. Sem duvida. Sergio Leone

foi claramente um dos realizadores mais importantes na minha formacao
cinematografica, naquilo que me fascinou no cinema. E achei que A Herdade
era uma grande oportunidade para brincar um bocadinho com a plasticidade
que ele usava nos filmes. Agora, essa conversa sobre o que é cinema portugués,
o que é cinema comercial e o que é cinema de autor nunca me interessou
muito. Ndo procuro nem uma coisa nem outra. Acho que todos queremos que
os filmes sejam vistos, mas, acima de tudo, quero que provoquem alguma coisa
em alguém. Que nao se saia indiferente ou apenas entretido.

A Herdade

Depois de A Herdade, teria sido relativamente facil tentares repetir a escala,
o universo historico ou até o sucesso internacional daquele filme. Houve uma
vontade deliberada de fugir precisamente daquilo que tinha corrido bem?

TG: Ndo. Nunca tive propriamente uma consciéncia de carreira. Acho que isso se
nota até nos saltos entre estilos diferentes. Vou atras daquilo que me interessa
naquele momento, das histdrias que me apetece contar. E nés vamos mudando
ao longo da vida. Estamos sempre a crescer, a mudar, somos pessoas diferentes.
Tenho simplesmente ido atras dos temas que me interessam.
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A televisdo também é cinema, s6 ndo tem tempo para respirar

Fizeste televisdo desde muito cedo, mas Odisseia, Os Boys e depois Gloria
mostram trés relacées completamente diferentes com o meio. O cinema
e a televisdo continuam a exigir maneiras diferentes de realizar?

TG: Séo diferentes, quanto mais ndo seja pelo ritmo. Normalmente tens planos
muito mais apertados para fazer televiséo. Tens de filmar mais em menos
tempo.

Em praticamente todas essas séries usei mais do que uma camara, coisa que

no cinema néo faco, ou tento néo fazer. Portanto, existe uma logica diferente.
Mas essas trés séries foram muito importantes no meu percurso, a varios niveis,
sobretudo porque aconteceram durante aquele periodo em que estive afastado
das longas de cinema.

Odisseia é uma espécie de delirio metanarrativo em que vocés prdprios
interferem no destino das personagens. Quanto daquele caos era escrito
e quanto era simplesmente Bruno Nogueira, Gon¢alo Waddington

e Tiago Guedes a divertirem-se perigosamente perto de uma cdmara?

TG: Essa pergunta apareceu muitas vezes quando Odisseia se estreou e acho
que as pessoas ficariam surpreendidas: é provavelmente uma das séries mais
escritas que fiz. Estava praticamente tudo previsto e escrito.

Existiam pequenas cenas com o Gongalo e o Bruno em que havia espaco para
improvisacdo, mas todos aqueles devaneios, as interferéncias, tudo aquilo
estava escrito e guiado. Foi um trabalho enorme de argumento.

Os Boys entrou na sdtira politica e nos corredores do poder. Hoje seria mais
dificil fazer aquela série porque a realidade se tornou demasiado absurda
para conseguir competir com a ficcgo?

TG: Nem te consigo dizer. Os Boys foi um projecto de que gostei muito, embora
ndo tenha nascido de mim. Recebi o argumento como uma proposta da RTP

e aceitei. Nao era eu o motor da vontade de fazer aquilo.

Mas gostei muito porque pude trabalhar com muitos actores com quem queria
trabalhar, alguns que conhecia apenas do teatro, e voltei a trabalhar com

o Pipo — o Filipe Duarte —, com quem ja ndo trabalhava ha algum tempo.
Guardo aquele momento com muito carinho.

Quanto a politica, nem comento. Acho que ja ndo adianta. Esta tudo a ficar
um absurdo.
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Gléria, primeira série portuguesa original da Netflix, colocou-te perante uma
escala de producdo e uma exposi¢do internacional diferentes. Sentiste que
Portugal estava finalmente a perceber que uma série portuguesa ndo tinha
necessariamente de parecer pequena?

TG: O ponto de partida de G/dria era exactamente esse. Sentiamos uma
enorme responsabilidade porque estavamos a atrair um tipo de investimento
que ndo era comum em Portugal. Lembro-me perfeitamente de falar com o
André Szankowski [Director de Fotografia] e com toda a equipa sobre essa
responsabilidade.

Tinhamos de fazer aquilo com muito bom aspecto, equiparavel as melhores
séries internacionais. O nosso objectivo era muito claro: tentar que o
investimento da plataforma em Portugal ndo fosse um caso Unico.

Que eles continuassem a investir no pais e percebessem que temos técnicos,

capacidade, actores, tudo o que é necessario para continuarem a investir aqui.

Depois de A Herdade, voltaste com Gléria ao Ribatejo e a outro momento
fundamental da Histdria portuguesa. O territdrio interessa-te também como
personagem?

TG: Nesse caso foi coincidéncia. O regresso ao Ribatejo em Gldria ndo foi
programatico.
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Restos do Vento: aquilo que uma aldeia decide esquecer

Em Restos do Vento, uma comunidade inteira parece participar num pacto
de siléncio. O que te interessa mais numa comunidade: aquilo que ela partilha
ou aquilo que colectivamente decide esconder?

TG: Na minha vida, gostaria que fosse aquilo que ela partilha. Mas Restos do
Vento surge também de uma histéria real, de um caso que eu conhecia e que,
curiosamente, tinha acontecido no Alentejo. Depois, nas conversas com

o Tiago Rodrigues, fomos trabalhando e afastdmo-nos do Alentejo, comecadmos
a procurar tradicoes, folclore e a tentar perceber também a maneira como

a violéncia nos é transmitida quase alegremente.

Existem muitas musicas de festas populares que dizem verdadeiras atrocidades
enquanto toda a gente danca. Isso interessou-me: perceber como a violéncia

é uma coisa que nos vai sendo transmitida.

O filme volta ao Portugal rural, mas recusa qualquer romantizacdo

das tradicées. Porque temos tanta facilidade em chamar “tradi¢do”

a comportamentos que, se surgissem hoje, considerariamos simplesmente
violentos ou inadmissiveis?

TG: Completamente. Se muitas dessas tradi¢cdes comegassem hoje seriam
impossiveis. No entanto, queremos que permanecam precisamente por serem
tradicdo. Percebo a beleza que pode existir nisso, mas acho importante
reflectirmos sobre as consequéncias que certas tradi¢des podem ter.

Ha uma relacdo muito forte entre Restos do Vento e Coisa Ruim: aldeia,
passado, violéncia, comunidade, medo. E um regresso consciente as origens
ou s6 percebeste essa ligacdo depois do filme feito?

TG: Existe um regresso consciente. Uma vontade de voltar a um lugar do
interior, a um sitio mais pequeno, de sair das cidades. Nesse sentido existe essa
consciéncia, embora ndo tanto numa légica de regressar ao universo do terror.
E outra zona, mas existe essa ligacdo.

Restos do Vento chegou a Cannes. Depois de Veneza com A Herdade,

Cannes representou ainda uma validacdo ou, a determinada altura da carreira,
os festivais deixam de servir para provar alguma coisa?
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TG: Os festivais sdo muito importantes para os filmes. Para a prépria existéncia
do filme e para que consiga chegar ao maior nimero de pessoas possivel. Isso é
inegavel. E sempre espectacular conseguir colocar um filme nos grandes festivais.
Agora, em termos de validacdo pessoal, ndo sei. Ndo penso muito nisso.

O teu valor ndo pode ser medido apenas pela presenca nos festivais.

Embora, no fundo, acabe por ter influéncia e por isso seja importante.
Permite-te continuar. O problema de fazer filmes é que estas sempre a lancar

a cana para o proximo, sempre a tentar conseguir fazer o préximo.

E todas essas coisas ajudam a criar oportunidades para continuares, também
internacionalmente.
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Pavese, Coetzee e um cinema cada vez mais despido

Dialogos Depois do Fim, a partir de Dialogos com Leucd, de Cesare Pavese,
parece levar ainda mais longe uma vontade de retirar coisas ao cinema:
menos explicacdo, menos ac¢do, mais palavra, corpos, paisagem, mito.
Sentes que estds progressivamente interessado num cinema mais depurado?

TG: Gosto muito de Diglogos Depois do Fim. Mas era um objecto muito
particular, porque nasceu como uma série para a RTP2. Tinha esse contexto

e permitiu-me experimentar.

Mais uma vez, existe aquela fusdo de que faldvamos: trazer o teatro para

o cinema. Trabalhei com actores muito habituados ao teatro e queria fazer
aquelas curtas de doze, catorze minutos sempre na integra. Esse era o desafio.
Foi uma experiéncia muito profunda. Tinhamos uma equipa muito reduzida e
estdvamos praticamente sé nés e os dois actores a falar. Gosto muito daqueles
textos, gosto muito do livro, e foi para mim um momento muito importante.
A série tem ainda uma particularidade que o filme ndo tem: entrevistas

que fazia aos actores depois das cenas. No fim dizia-lhes simplesmente:
“Vamos falar um bocadinho.” E, de repente, eles estavam a despir

as personagens e a aparecer vulneraveis enquanto actores.

Isso transforma o objecto em qualquer coisa quase didactica. Essas conversas
ajudam a enquadrar as questdes mitolégicas e, ao mesmo tempo, mostram
como o actor interfere e contribui para um projecto. Porque os actores ndo
sd0 apenas pessoas que representam. Sao criadores. E dessa maneira que gosto
de os enquadrar no meu trabalho.

Temos 39 actores a falarem do seu craft. Acho isso extraordinario.

Depois de Pavese chegaste a J. M. Coetzee e a Aqui. O que te fez olhar
para a “Trilogia de Jesus” e pensar: “é possivel fazer um filme disto”?

TG: Foi, mais uma vez, a emocao associada a dificuldade da paternidade.

Aquilo que me agarrou foi a dificuldade de criar uma crianca particular, uma
crianca especial, de alguma maneira. E a forma como Coetzee consegue, através
dessa rela¢do, analisar a condicdo humana e a maneira como encaramos a vida
e a morte.

Trabalhar aqueles dialogos foi um luxo. Nesse aspecto foi muito facil: foi saber
escolher. A verdadeira dificuldade foi decidir o que retirar, porque estamos

a falar de trés livros, quase mil paginas. Foi preciso dar muitas facadas naquela
histéria enorme. Mas aquilo que me moveu foi sempre a relacdo entre pai

e filho naquele mundo que nao percebemos exactamente o que é.
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Coetzee é precisamente um escritor que resiste as explicacées e as
interpretacées fechadas. Essa resisténcia foi aquilo que mais te atraiu ou aquilo
que mais te assustou na adaptacdo?

TG: Foi o que mais me atraiu. Cada vez mais, a medida que vou filmando e
amadurecendo — ou envelhecendo, conforme a perspectiva —, interessam-me
menos as respostas e as conclusdes.

Interessa-me a exploracdo das possibilidades e dos caminhos. E isso que procuro
nos filmes que vejo e nas coisas de que gosto. Aquilo que levo comigo depois
de ver um filme ou uma peca.

Pela minha experiéncia, quando uma coisa é muito redonda, estad completa-
mente fechada e encerrada, tendes a deixa-la para tras porque se completou.
Eu gosto desse triangulo com o espectador. Acho que é mesmo importante.

Em Aqui chegas a um “ndo-lugar”, a personagens praticamente sem passado
e a um mundo que parece querer comegar do zero. Depois de tantos filmes
sobre o peso da memodria, foi libertador filmar pessoas sem memdria?

TG: N&o tive essa consciéncia durante o processo. Mas agradou-me muito esse
ponto de partida: chegar a uma terra sem memoria e ndo saber onde estas.
Pareceu-me muito interessante, até do ponto de vista do mundo actual e
daquilo que estamos a viver. Chegar a lugares novos e comecar outra vez.

E o facto de filmar numa lingua que ndo é a minha também me colocou
obrigatoriamente na perspectiva do estrangeiro. Acho que o filme, tal como
os livros, € muito sobre isso: o que significa ser estrangeiro numa terra.
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David recusa encaixar nas regras que os adultos criaram para ele. Ha qualquer
coisa de profundamente politico nessa recusa de uma crianca em ser
normalizada?

TG: Acho que sim. E um acto de resisténcia. David representa precisamente
essa resisténcia das criancas a maneira como nés, adultos, estamos
permanentemente a tentar condiciona-las. Acho que esse é também um dos
temas dos livros.

A danca surge em Aqui como uma espécie de linguagem para aquilo que ja
nédo pode ser dito. Depois de uma carreira muito ligada a palavra — e também
ao teatro e a literatura — interessava-te precisamente chegar a um lugar onde
as palavras deixassem de chegar?

TG: Sim, interessa-me muito. Até mais do que aquilo que o filme acaba por fazer
com isso. E volta a relacionar-se com a incomunicabilidade e com a forma como
as palavras sao faliveis nestas nossas tentativas de comunicacdo. A medida que
envelheco ou amadureco, sinto cada vez mais que somos muito mais corpo e
siléncio do que razdo. A danga entra precisamente nessa zona. Tal como a musica,
permite comunicar sem ter de explicar tudo.E uma espécie de éxtase, uma forma
de transcendermos a nossa propria existéncia. E isso interessa-me muito.
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Cinema portugués, liberdade e futuro

Atravessaste mais de vinte e cinco anos de cinema portugués. O que mudou
realmente para melhor desde que fizeste O Ralo e Acordar — e o que continua
desesperadamente igual?

TG: E uma pergunta dificil porque me obriga a fazer uma anélise que
normalmente nédo faco. Mas sinto que naquela altura era muito mais dificil
filmar. Era tudo mais pesado, mais complicado a todos os niveis. Tinhas todo
um processo do qual ndo podias fugir, pelicula, laboratério, maquinas pesadas
e tudo custava dinheiro.

Hoje é mais possivel. Se estas a comecar, consegues de uma forma relativamente
simples demonstrar aquilo que queres fazer, consegues filmar alguma coisa.
Aquilo que sempre definiu o cinema portugués para mim foi uma enorme
diversidade de vozes e de autores. Acho isso muito importante e Portugal,
nesse sentido, é um pais especial. Somos poucos, mas somos bons. Temos
cineastas muito bons. O que acho é que deviamos ser mais unidos. Por sermos
tdo pequenos, essa falta de unido é as vezes um dos nossos grandes problemas.
Curiosamente, sinto que as geragdes posteriores a minha, sobretudo os mais
novos, estdo muito mais unidas do que as anteriores. Isso dad-me esperanca.
Sinto energias e vozes diferentes a nascer no cinema portugués que me dao
muita vontade de ir ver o que estdo a fazer.

Disseste ha muitos anos que os filmes portugueses tinham uma vida demasiado
curta nas salas e que era necessdria outra politica cultural. Continuas a sentir
que fazemos filmes que muitas vezes ndo tém tempo sequer para encontrar

o seu publico?

TG: Infelizmente sdo verdadeiras as duas coisas: os filmes ndo tém tempo para
encontrar o publico e o publico também n&o vai suficientemente ao encontro
do cinema portugués.

Mas acho que uma coisa alimentou a outra ao longo do tempo. O facto

de ndo permitires aos filmes existirem durante mais tempo também afasta

a possibilidade de criarem publico. Ao mesmo tempo, acho que nés préprios
nos afastdmos muito de uma ldgica de publico no cinema.

Tenho muita pena disso. As salas precisam de pessoas. E estamos agora a viver
uma fase muito triste em que todas as salas estdo a perder espectadores.

Entre cinema, televisdo, plataformas, teatro e publicidade, foste atravessando
praticamente todos os territdrios da imagem. Ainda faz sentido hoje continuar

a separar rigidamente “cinema de autor”, “cinema comercial” e “televisdo”?
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TG: Nunca os separei. Acho que ndo devia existir essa separacdo. Existem bons
e maus filmes. Depois podemos chamar-lhes comerciais ou de autor, mas para
mim a verdadeira separacdo devia ser entre bons e maus filmes.

Desde O Ralo até hoje nunca vi os filmes dessa maneira. Gosto muito do facto
de Portugal ter tantas vozes diferentes e de ndo estarmos todos a fazer a
mesma coisa. Isso parece-me muito importante. Agora, essa conversa entre
cinema comercial e cinema nao comercial nunca me fez muito sentido.

Existe actualmente uma pressdo enorme para explicar os filmes, tornar as
histdrias imediatamente compreensiveis, classificar personagens e dizer ao
espectador exactamente aquilo que deve sentir. O teu cinema parece caminhar
no sentido contrario. Defender a ambiguidade tornou-se um acto

de resisténcia?

TG: Totalmente. Até porque isso ndo esta a acontecer apenas no cinema.
Esta a acontecer em tudo.

Uma das coisas que mais me aflige é estarmos a tratar os espectadores como
pessoas desatentas. Nao vou dizer burras, mas de facto estdo muitas vezes
distraidas porque estdo nos ecras, perdidas noutras coisas.

Mas recuso-me a aceitar que o caminho seja alimentar essa maquina.

Acho que devemos fazer exactamente o contrario.

Uma das coisas que mais aprecio na literatura é precisamente a possibilidade
dessa ambiguidade. Se retirarmos isso, perdemos muita coisa.

Num tempo em que tudo parece ter de ser rapido, curto e imediatamente
consumivel, apresentas um filme como Aqui com 203 minutos. E provocacéo,
necessidade ou simplesmente o tempo que aquele filme precisava?

TG: E 0 tempo de que aquele filme precisava. No primeiro corte chegdmos
rapidamente as quatro horas e meia. Depois fizemos um enorme esforco
para cortar e chegamos ao tempo que o filme tem.

Portanto, ndo é um acto de resisténcia ou uma provocacao. E simplesmente
o tempo de que aquela histéria precisa.

O que ainda te assusta verdadeiramente quando vais comecar um filme?

TG: N&ao sei se “assustar” é a palavra certa. Entro sempre com uma enorme
vontade. Os processos depois séo melhores ou piores, mas gosto muito
das varias fases.

Gosto muito da escrita e de trabalhar o guido. Gosto da rodagem e gosto
muito da montagem.
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A fase mais dura &, sem duvida, a rodagem. E o lugar mais violento de todo
o processo. Mas ndo diria propriamente que me assusta.

Existe algum género cinematografico que ainda ndo tenhas feito e que
gostasses secretamente de experimentar — musical, comédia roméntica,
policial, ficcdo cientifica — ou ja aprendeste a ndo fazer planos?

TG: Nao fago planos. E, de facto, existem géneros em que nunca mergulhei.
Também nunca fiz um filme histérico de uma época realmente mais antiga.
Mas néo te consigo dizer exactamente aquilo que gostaria de fazer. Musical
acho que ndo. Acho que néo tenho isso dentro de mim.

Se esta retrospectiva do LEFFEST te obrigasse a sentares-te numa sala e reveres
toda a tua obra desde O Ralo até Aqui, qual seria a sensacdo mais provavel:
orgulho, surpresa, embaraco, vontade de voltar a montar metade dos filmes
ou simplesmente vontade de sair discretamente da sala?

TG: N&o sei, porque existem alguns filmes que ja ndo vejo mesmo ha muito
tempo. Curiosamente, Coisa Ruim e Entre os Dedos, por causa dos restauros que
foram feitos agora na Cinemateca, tive de os rever. E a minha surpresa foi boa.
Gostei, gostei muito de os rever.
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Coisa Ruim

Realizacao: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Rodrigo Guedes de Carvalho
Fotografia: Victor Estevao - Montagem: Raphaele Urtin - Som: Frangois Musy, Christian
Monheim, Gabriel Hafner - Musica: Ketil Bjornstad, David Darling, Georges Van Parys,
Maurice Jaubert, Karl Amadeus Hartman, Arvo Pért - Interpretacdo: Adriano Luz,
Manuela Couto, Sara Carinhas, Afonso Pimentel - Producdo: Madragoa Filmes

2005 - Portugal - 97 min

Fantasporto 2006 — Filme de Abertura
Festival de Berlim 2007

Xavier, investigador botanico e professor universitario, herda um solar

de familia numa aldeia da Beira Interior e muda-se para |4 com a mulher,

os filhos e o neto. Confrontado com as supersti¢des locais, comeca a investigar
os acontecimentos inexplicaveis que assombram a aldeia. Um antigo padre
revela-lhe entdo um macabro segredo do passado, ligado a familia de Xavier
e a maldicdo que ainda pesa sobre aquele lugar.
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Entre os Dedos

Realizacdo: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Rodrigo Guedes de Carvalho

Fotografia: Paulo Ares - Montagem: Mair Tavares, Mariana Gaivao - Som: Pedro Melo
Mdsica: Jorge C. - Interpretacao: Isabel Abreu, Filipe Duarte, Luis Filipe Rocha,
Lavinia Moreira, Goncalo Waddington - Producao: Clap Filmes e Plateau Filmes
2008 - Portugal, Brasil - 100 min

Festival de San Sebastian 2008 | Zabaltegui Competicao

Festival de Turim 2008 — Prémio Cipputi

Mostra de Sao Paulo 2009 | Competicdo Novos Realizadores

Festival Internacional de Cine da Cartagena das indias 2009 — Prémio Melhor
Actor (Filipe Duarte)

Apo6s uma derrocada numa obra, Paulo perde o emprego por denunciar as
condi¢des de seguranca. Em casa, a relacdo com a mulher deteriora-se. A irm3,
Anabela, vive com o pai, marcado pela sindrome da Guerra Colonial, e trabalha
como enfermeira, acompanhando um doente terminal. Familias grandes noutros
tempos, agora limitam-se a sobreviver dentro do destino que lhes coube.
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Tristeza e Alegria
na Vida das Girafas

Realizacao: Tiago Guedes - Argumento: Tiago Guedes, Tiago Rodrigues
Fotografia: Jodo Langa Morais - Montagem: Tiago Guedes, Jeronimo Rocha

Som: Tapio Liukkonen, Anténio Porém Pires - Musica: Manel Cruz

Interpretacdo: Maria Abreu, Ténan Quito, Miguel Borges - Producao: Take It Easy
2019 - Portugal - 109 min

Festival de Guadalajara 2019
Mostra de Sao Paulo 2019

Baseado na peca homénima de Tiago Rodrigues, o filme acompanha a aventura
de uma menina de 10 anos e do seu urso de peluche suicida, chamado Judy
Garland, enquanto estes atravessam a cidade de Lisboa em busca da Unica
pessoa que a pode ajudar: o primeiro-ministro. E uma viagem de fantasia
através da voz de uma crianca que empreende a tarefa enciclopédica de tentar
explicar o mundo.
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A Herdade

Realizacdo: Tiago Guedes - Argumento: Rui Cardoso Martins, Tiago Guedes, Gilles

Taurand - Fotografia: Jodo Lanca Morais - Montagem: Roberto Perpignani

Som: Francisco Veloso, Elsa Ferreira e Pedro Gais - Interpretacdo: Albano Jerénimo,
Sandra Faleiro, Miguel Borges - Producdo: Leopardo Filmes, Alfama Films

2019 - Portugal - 164 min

Festival de Veneza 2019 | Selec¢do Oficial Em Competicao
Festival de Toronto 2019 | Special Presentations
Mostra de Sao Paulo 2019

A saga de uma familia proprietaria de um dos maiores latifundios da Europa,
na margem sul do rio Tejo, convida-nos a mergulhar profundamente nos
segredos da sua herdade, fazendo o retrato da vida histérica, politica, social e
financeira de Portugal, nos anos 40, atravessando a Revolucdo do 25 de Abril
até aos dias de hoje.
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Restos do \Vento

Realizacao: Tiago Guedes - Argumento: Tiago Rodrigues, Tiago Guedes

Fotografia: Mark Bliss - Montagem: Marcos Castiel BFE - Som: Pierre Tucat
Interpretacao: Albano Jeréonimo, Nuno Lopes, Isabel Abreu, Jodo Pedro Vaz,
Goncalo Waddington Producao: Leopardo Filmes, Alfama Films

2022 - Portugal - 126 min

Festival de Cannes 2022 | Seleccao Oficial Special Screenings

Ourense Film Festival 2022 — Prémio Calpurnia — Melhor Filme

Lucca Film Festival 2022 — Prémio Marcello Petrozziello

Mostra de Sao Paulo 2022

Prémios Sophia 2023 — Melhor Realizacdo (Tiago Guedes),

Melhor Actor (Albano Jerénimo), Melhor Actor Secundario (Nuno Lopes)

Uma tradicdo paga numa vila do interior de Portugal deixa marcas profundas

num grupo de adolescentes. Vinte e cinco anos depois, ao reencontrarem-se,
o passado ressurge como uma bomba ao retardador, e a tragédia instala-se.
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Dialogos depois do Fim

Realizacado: Tiago Guedes - Argumento: Tiago Guedes, Jodo Pedro Vaz

a partir de Didlogos com Leuco de Cesare Pavese - Fotografia: Jodo Lanca Morais
Montagem: Joana Gais, Tiago Guedes - Som: Tomé Palmeirim, Pedro Gois
Interpretacao: Jodo Pedro Mamede, Maria do Céu Ribeiro, Isabel Abreu, Beatriz Maia,
Adriano Luz, Joana Ribeiro, Jodo Estima, Luis Araujo, Rita Cabaco, Miguel Borges,
Jodo Pedro Vaz - Producdo: APM Actions Per Minute - 2023 - Portugal - 100 min (filme)

Série de 19 episodios:

Os Cegos (21') Jodo Pedro Mamede, Maria do Céu Ribeiro
A Fera (28’) Joao Estima, Adriano Luz

Espuma de Onda (24') Isabel Abreu, Beatriz Maia

A Ilha (26') Miguel Borges, Joana Ribeiro

O Inconsolavel (24') Luis Araujo, Rita Cabaco

As Musas (25') Sofia Dias, Jodo Pedro Vaz

A Nuvem (23’) Marco Mendonca, Beatriz Bras

A Vinha (20’) Mariana Guarda, Victoria Guerra

A Quimera (25') Joao Vicente, Silvio Vieira, Antonio Duraes
O Lago (22') Sandra Faleiro, Vicente Gil

O Hospede (22') Ivo Alexandre, Nuno Lopes

Os Fogos (23') Matamba Joaquim, Rui Pedro Silva

A Flor (26") Adriano Carvalho, Julia Valente

As Eguas (26') Tonan Quito, Isabel Zuaa

O Homem-Lobo (22’) Iris Cayate, Lara Mesquita

Os Dois (25') Romeu Costa, Welket Bungué

O Diluavio (23") Mario Coelho, Rita Rocha Silva

O Mistério (19') Albano Jerénimo, Maria Joao Pinho

A Estrada (23') Antonio Fonseca, Valdemar Santos

IFFR Festival Internacional de Cinema de Roterdao 2024
Mostra de Sao Paulo 2023
LEFFEST | Lisboa Film Festival 2023

Uma obra audaz e arriscada, Didlogos Depois do Fim parte dos Didlogos

com Leuco, de Cesare Pavese. Sdo, no total, dezanove diadlogos, eloquentes

e simultaneamente frageis, entre deuses humanizados, semi-deuses, herois e
outras figuras pagas, que questionam, através do imaginario dos mitos gregos,
a sociedade contemporanea.
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Aqui

Realizacao: Tiago Guedes - Argumento: Tiago Guedes, Luis Araujo, J.M. Coetzee
Fotografia: Daniela Cajias - Montagem: Jackie Bastide, Tiago Augusto - Som: Jean-Paul
Mugel - MUsica de cena: Blai Mateu Trias - Ambientes musicais: Jodo Grilo

Interpretacdo: Manolo Solo, Patricia L6pez Arnaiz, Alex Pelaez, Hugo Encuentra
Producédo: Leopardo Filmes, Alfama Films

2026 - Portugal, Franca -204 min

Festival de Cannes 2026 | Seleccao Oficial Cannes Premiére
Festival de Valladolid SEMINCI 2026 | Selec¢do Oficial em Competicao
Mostra de Sao Paulo 2026 | Perspectiva Internacional

Num lugar onde todos recomegam sem passado, Simén assume a
responsabilidade por David, uma crianca que conhece na travessia até essa
nova vida. Movido por uma convic¢do inexplicavel, procura a mée do rapaz e
reconhece em Inés a mulher certa - os trés virdo a formar um nucleo afectivo
invulgar. Mas David recusa adaptar-se as regras da sociedade que o rodeia,
transformando o retrato da parentalidade numa experiéncia de amor que
aceita os limites da compreenséo.
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Alta Fidelidade

Realizacao: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Rodrigo Guedes, Tiago Guedes
Fotografia: Vitor Estevao - Montagem: Pedro Ribeiro - Som: Carlos Pinto

Mdsica: Jorge C. - Interpretacao: Miguel Borges, Pedro Laginha, Maria Jodo Bastos,
Isabel Abreu, Pedro Granger, Anabela Moreira - Producdo: SIC Filmes, Animatégrafo 2
2005 - Portugal - 97 min

Nuno e Flash, dois amigos na casa dos vinte, partilham um apartamento no
Bairro Alto e decidem alugar um quarto para aliviar a renda. Carla responde
ao anuncio e instala-se em casa, alterando o equilibrio entre os dois. Uma
festa, antigos amores e novas cumplicidades fazem emergir um emaranhado
de desejos e afectos, num retrato urbano sobre amizade, confianca e relaces
em mudancga.
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Os Cavaleiros de Agua Doce

Realizacdo: Tiago Guedes - Argumento: Pedro Marta Santos - Fotografia: Jodo Langa
Morais - Montagem: Jodo Braz - Som: Carlos Pinto - Interpretacdo: Marco D’'Almeida,
Margarida Marinho, Guilherme Duarte, Francisco Martins, Jodo Cabral, Nuno Simdes
Producao: SIC Filmes, Filmégrafo II

2000 - Portugal - 91 min

Quinze anos depois, Jodo regressa ao Algarve apos saber da morte de Z¢é, o
amigo com quem partilhara o Verdo de 1985. O regresso ao lugar dessas férias
recupera a memoria de uma amizade formada na ténue mas decisiva fronteira
entre a infancia e a adolescéncia.
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O meu Sosia e Eu

Realizacdo: Tiago Guedes - Argumento: Fernando Bilé - Fotografia: Jodo Langa Morais
Montagem: Pedro Ribeiro - Som: Pedro Melo - Msica: Jorge C.

Interpretagao: Joana Seixas, Marco Horacio, Maria Jodo Luis - Producdo: Paulo Branco
2003 - Portugal - 96 min

Um jovem chega a Lisboa e descobre ser o sdsia perfeito de um famoso actor

de telenovela. De repente, essa semelhanca abre-lhe as portas de uma vida de
sucesso, conquistando a atencdo de todos, sobretudo das mulheres — o equivoco
transforma-se numa vida dupla, mas ndo pode durar para sempre.
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Noite Sangrenta

Realizacao: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Tiago Rodrigues, Fernando

Vendrell - Fotografia: Jodo Lanca Morais - Montagem: Jerénimo Rocha - Som: Hugo
Leitdo, Pedro Melo - Interpretacao: Isabel Abreu, Goncalo Waddington, Nuno Lopes
Producéo: David & Golias

2010 - Portugal - 100 min (2 episddios)

Monte-Carlo International Television Festival 2010
MOTELX 2010 — Sessao de abertura
Prémios SPA 2010 — Melhor Fic¢ao Televisiva

Em 1921, Carlos da Maia e Machado Santos, herois da Implantacdo da Republica
Portuguesa, sdo assassinados durante a chamada “Noite Sangrenta”. Berta da
Maia, vitva de Carlos, decide investigar por conta prépria as circunstancias da
morte do marido. A sua busca leva-a até Abel Olimpio, o "Dente de Ouro”,

e aos bastidores de um dos episédios mais violentos da Primeira Republica.
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Odisseia

Realizacao: Tiago Guedes - Argumento: Bruno Nogueira, Goncalo Waddington,
Tiago Guedes - Fotografia: Vasco Viana - Montagem: Jerénimo Rocha - Som: Pedro
Melo Interpretacdo: Bruno Nogueira, Goncalo Waddington - Producao: Take it Easy
2013 - Portugal - 320 min (8 episddios)

Bruno Nogueira e Gongalo Waddington partem numa viagem de autocaravana
por Portugal, tentando escapar a rotina e aos problemas pessoais. A viagem
confunde-se com a rodagem da prépria minissérie e o processo de escrita, num
jogo de narrativas que mistura realidade e ficcdo. Pelo caminho, parodiam-se
classicos como Pulp Fiction, Paris, Texas, Blade Runner, Apocalypse Now,

Fala com Ela e outros.
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Gloria

Realizacdo: Tiago Guedes - Argumento: Pedro Lopes - Fotografia: André Szankowski
Montagem: Marcos Castiel - Som: Pedro Melo - MUsica: Bruno Pernadas
Interpretacao: Miguel Nunes, Victoria Guerra, Carolina Amaral, Afonso Pimentel,
Adriano Luz Producao: Netflix, SP Televisao, SPI, RTP

2021- Portugal - 400 min (10 episédios)

Na vila portuguesa de Gléria do Ribatejo, o engenheiro Jodo Vidal, de uma
familia ligada ao Estado Novo, é recrutado pela KGB e lancado numa rede de
espionagem que opera a sombra da RARET, o centro de transmissdes americano
instalado na regido. Missdes clandestinas, sabotagens e lealdades divididas
mergulham Jodo num jogo perigoso, onde ninguém é quem parece.
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O Ralo

Realizacao: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Tiago Guedes, Frederico Serra
- Fotografia: Vitor Estevao - Montagem: Pedro Ribeiro - Som: Edrice Saeed, Branko
Neskov, Carlos Alberto Lopes - MUsica: Jorge C. - Interpretacao: Philipe Leroux,

Soénia Costa, Fernando Ferreira, Vera Alves, Joaquim Nicolau, Miguel Borges
Produgdo: Krypton

1999 -Portugal - 16 min

Fantasporto 1999

Zé, um canalizador, é surpreendido pela seducdo de Eva enquanto trabalha na
sua casa. Escondido debaixo do lava-loica, assiste a chegada do amante dela,
Carldo, um criminoso armado. Quando Carl&o sai e o seu inimigo aparece para
roubar o colar, Zé continua escondido, preso no centro de uma cadeia

de equivocos, desejo e violéncia.
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Acordar

Realizacao: Tiago Guedes, Frederico Serra - Argumento: Tiago Guedes, Frederico Serra
- Fotografia: Vitor Estevao - Montagem: Pedro Ribeiro - Som: Branko Neskov, Edrice
Saeed - Musica: Cosmic City Blues - Interpretacdo: Pedro Almendra, Yola Pinto,

Isabel Abreu, Eduardo Silva, Catarina Lacerda - Producdo: Krypton

2001 - Portugal - 28 min

Festival de Roterdao 2001
Curtas Vila do Conde 2001 | Competicao Nacional
Newport Film Festival 2003 — Melhor Curta (Prémio do Juri)

Acordar: por em acorde (vozes, instrumentos); concertar; ajustar; recordar;
lembrar; conceder; decidir; resolver; despertar do sono; cair em si; recordar-se;
resolver-se.

Especie de Miragem
Incompleta

Realizacado: Tiago Guedes - Fotografia: Tiago Guedes, Jodo Lanca Morais
Montagem: Tiago Guedes - MUsica: Pedro Guedes, interpretada pela Orquestra
de Jazz de Matosinhos - Encomendado e apresentado na Casa da Musica, Porto
2013 - Portugal - 7 min

Acto ou efeito de suspender; estado de algo que esta suspenso;

enleio, éxtase; incerteza, duvida; hesitacdo, pausa; sentido interrompido
ou incompleto; sustentacdo de uma nota musical; sinal de pausa;
espécie de miragem incompleta.

“Como ponto de partida quis explorar em filme o conceito de improvisacdo
tal como é explorado na musica.” - Tiago Guedes
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Coro dos Amantes

Realizacao: Tiago Guedes - Argumento: Tiago Guedes, Tiago Rodrigues

Fotografia: Jodo Langca Morais - Montagem: Tiago Guedes e Jerénimo Rocha

Som: Vasco Pimentel e Hugo Leitdo - Interpretacao: Isabel Abreu, Gongalo Waddington
Producdo: Take It Easy

2014 - Portugal - 23 min

IndieLisboa 2014

Curtas Vila do Conde 2014

Caminhos do Cinema Portugués 2014 — Prémio de Imprensa,
Prémio Melhor Actriz (Isabel Abreu)

Leeds Film Festival 2014 — Mencéao Especial

Dois pontos de vista, um acontecimento, duas vozes. Coro dos Amantes conta,
através de trés “cang¢des”, o mesmo acontecimento asfixiante a partir de duas
perspectivas. Quando o ar deixa de entrar, o tempo parece suspender-se e tudo
0 que antes parecia importante perde o sentido.
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